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ORIGENES DE LA DIABLADA

Los bolivianos se arrogan haber creado la Diablada.
Nada mds falso. Ningtn historiador boliviano, antropo-
logo, o folklorélogo, podria precisar a ciencia cierta,
cudndo, en qué momento preciso, en qué afo, se pro-
dujo esta creacion artistica, supuestamente en Oruro.
Ningtn cientifico social, pero si, seguramente un politi-
co o un grupo de comerciantes, con ansias de dividen-
dos.

Pero vayamos por partes y cucharadas, yveamos ala
Diablada como traje, misica, y danza; tres partes articu-
ladas por una idea matriz, la concepcion de lo infernal.
Lo tormentoso diabélico, lo aterrador y horripilante,
convertido en danza. La Diablada, como liturgia popu-
lar, paganay catartica. Esto tiene dos partes: lo demonia-
co que viene de Espaiia, del catolicismo, el terror utiliza-
do por la evangelizacion, que no es invencion boliviana.
Nadie puede decir que los bolivianos inventaron el
terror del infierno, lo grotesco, ni siquiera Alighieri con
su portentosa imaginacion podria reclamarlo, todo
viene de la Biblia y de mitologias anteriores, de los
demonios de Babilonia, del macho cabrio, del dios Pan,
que aterrorizaba los bosques. La idea principal de la
Diablada es europea.

Ese instrumento de la evangelizacion se divulgd a
través de la verba, por cierto, pero también a través de la
tumultuosa pintura colonial, de los murales de sus
templos, como el de San Pedro de Andahuaylillas, Cus-
co, conocido como la Capilla Sixtina de América, donde
aparece el mural de Riano, pintado en 1626; y que ha
sobrevivido al tiempo. En términos generales la imagi-
neria de la Diablada es cristiana, los diablos mayores y
menores, los dngeles, el bestiario del infierno. Los
ibéricos reclaman los siete capitales como suyos, tan
presentes en la version boliviana de la Diablada y tan
omitidos en la Diablada punefia. Espafia nos trajo a
Cristo pero también las nociones de culpa, pecado, y
sumision del espiritu ante ellos.

Omar Aramayo Cordero'

Lo que es americano, andino, aymara, indio y
mestizo, es el nuevo sentido que adquiere esa imagine-
ria tradicional catélica, que surge como expresion de
rebelion, como espiritu revolucionario del pueblo
andino ante el sometimiento hispano, ante su ideologia
represiva y opresiva. El terror se convierte en alegria, en
euforia; los diablos marchan de contento, de plenitud,
no dan miedo sino satisfaccion, la satisfaccion que
produce el arte. La Diablada es una expresion del
humor, y esa es la Diablada punena, altiplanica, y que
comparte con la version boliviana. Danzar ante la Virgen
de la Candelaria, en el templo de San Juan, en el kachar-
pari, es revolucionario, alli se rompe el paradigma
cristiano y se crea otro, el paradigma andino, los diablos
no son los dngeles arrojados al infierno, son los espiritus
que se reconcilian con la fe, aunque el obispo del Opus
Deino lo entienda de esa manera.

¢En qué momento histdrico se produce esa rebelion
del espiritu, y contra Espaiia? Esa es la pregunta que
anima este texto, para sefialar a través de esa respuesta
algunos derroteros que nos permitan acercarnos al
espiritu y a los origenes de la danza, (y a su propiedad,
como patrimonio nacional).

La Diablada y la Morenada tienen su origen en la
desacralizacion de los trajes religiosos, la ropa de culto
de los curas y la ropa de los santos, en el siglo 18, en el
contexto de la gran rebelién encabezada por José Gabriel
Tapac Amaru y continuada en el Altiplano por Diego
Cristobal Tapac Amaru, Andrés Tapac Amaru, Julidn
Tapac Kataryy mds de cien mil quechuas y aymaras.

En aquellos dias, una manera de huir de los pue-
blos, para los espafioles, era vestido de cura y mejor en
traje de culto, hasta que los aymaras y quechuas se
percataron que también ellos podian profanar, usar
esos trajes para sus fines cuando lo quisieran, y que lo
sagrado hispano no lo era tanto, por eso los templos de
Chucuito, Juli o Pomata, producto del degollamiento de
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la poblacién blanca, se convirtieron en verdaderas
piscinas de sangre. En Paucartambo un quechua alza-
do, de lanoche a la manana se tonsurd y se hizo obispo;
en el alto Perti, uno de ellos tomo un cliz, renegé de
Cristoysirvio cocay chicha entre los suyos. Nunca antes,
ni siquiera en el Taqui Onkoy se habia puesto el mundo
de cabeza. Los quechuas y aymaras tomaron las armas,
pero también los trajes de la iglesia.

¢De donde vienen los trajes recamados de piedras
semipreciosas, bordados con hilos de plata, y en térmi-
nos generales bordados con hilos de metal? De la ropa
sagrada de las iglesias y mas tarde de la ropa de los
toreros. Trajes de luces. De donde mas habria de venir
¢de Venus, de Marte? Claro que en la actualidad ya no
hay trajes recamados de piedras semipreciosas ni bor-
dados en hilos de metal, todo es plastiqueria que imita a
los trajes tradicionales, telas y piedras falsas importadas
de Brasil. Los bolivianos las compran por mayor en el
Brasil ylos punefios van a importarlas de Bolivia. ¢Ese es
el patrimonio que reclaman?

La mdscaray el traje son y traen parte de la historia.
Algunos, seguramente, piensan que la Diablada naci6
con la mascara actual, como se ve en la television, no es
verdad, en doscientos afios ha cambiado hasta casi
olvidar sus primeras formas, su estructura, sus faccio-
nes, sus dimensiones, y hasta la forma de sus cuernos.

Su transformacion no ha podido ser mas dindmica,
desde aquellas con las que se bailaba en los afios 20 del
siglo pasado y que fueron registradas por los pintores
indigenistas como Zegarra Villar, y que eran muy sim-
ples. En los cincuenta y sesenta, la mascara se enrique-
ce 2 mds no decir y marca su mejor momento, son
miscaras de yeso, muy pesadas pero muy hermosas; a
la manera de las cabezas trofeo Pucara lucen pequenas
cabezas unas sobre otra hasta veinticinco o mas. Aun se
pueden ver algunas como objetos de ornato.

Luego entran las de lata, avasalladoramente, en mi
infancia vi algunas pequeias fabricas en Puno, la mas
importante la del sefior Veldsquez, mds conocido como
Karrkarr, que vivia en la avenida El Sol. Muchas veces
atisbé en esas pequeiias fabricas el ejercicio de la tijera,
la destreza del artesano, la soldadura y luego la pintura,
era fascinante para mi. Las de lata desplazaron total-
mente a las de yeso, que eran artesanales, en cambio las
de ahora son industriales, y sin gracia particular, a no
ser la repeticion del gesto diabdlico. Este impromptus
estético se dio entre otros motivos por la explosion
demogrifica de nuestros pueblos, lo singular dio paso al
consumo masivo, a las grandes comparsas. No es lo
mismo hacer veinte mascaras que cientos de ellas.La
mdscara primitiva del Diablo es muy interesante, bellay
simple, de lata; la actual no, por lo menos, no es origi-

La mdscara de la Diablada de Puno, tiene gran influencia oriental
Foto: Uriel Alexis Montufar Butrén
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nal, en Venezuela hay muy parecidas, casi idénticas. Los
colmillos, las orejas, los cuernos, la nariz recortada,
como si los hubieran copiado en un taller de Puno o de
Bolivia, son de origen afro, y a nadie se le ocurre que
habria que ir a Venezuela a reclamarlas como patrimo-
nio peruano boliviano.

La méscara de Diablo punefio (y boliviano) tiene
gran influencia oriental, en ella se ve toda la dragoneria
mitoldgica de la vieja China, su iridiscencia plena, polar-
mente diferente ala graciay austeridad andina, (ano ser
los aguayos y todo el arte textil aymara) y eso viene de los
anos cincuenta, cuando la Diablada se hace fastuosa y
multitudinaria. Espectacular.

¢Donde nacio la idea de una mascara como la
original, de los origenes, con sus dos pequenos cuernos
orientados hacia su espacio interior? Mdscara que no es
de gran complejidad, quién sabe del suefio de un artista,
o tal vez de las mascaras de diablos que Pancho Fierro
pintaba en el siglo XIX; el Son de los Diablos, aunque
antes ya estaba en otra danza negra que el obispo Balta-
sar Martinez Compafion registra en los afios ochenta del
siglo XVIIL, alli se puede ver un antecedente inmediato y

-

Foto: Uriel Alexis Monttifar Butron

El origen de la Diablada tiene varias vertientes, responde a un largo proceso historico y colectivo

claro de la Diablada punena, con el angel tal como viste
hoy, los diablos con roncadoras o espuelas; y digo e
insisto en lo de danza negra, porque uno de los danzari-
nes musicos pulsa una quijada de burro, instrumento
de origen afro peruano.

Cualquiera de las danzas de diablos que hay en el
Pert, que son muchisimas, en cada provincia hay una,
pudo ser el origen de la actual y espectacular Diablada
punefia que los bolivianos reclaman como patrimonio
nacional. La méscara de los Sajhras de Paucartambo,
por ejemplo, que son coloniales, originales, complica-
das, brillantes y chillones, de parecido increible y casual
con los diablos balineses (¢qué relacién habia en el Perti
del sigloXVIy el sur este asidtico?) Podria ser el origen de
laDiablada puneiia, es lo que mas se acerca. Los bolivia-
nos ilusoriamente asumen que la Diablada nacio tal
como es hoy, y eso no es verdad, entiendan, es un largo
proceso histérico y colectivo, que tiene su origen en
varias vertientes. El complejo addnico es infantil, y ese
afin de estarse contemplando el ombligo a cada instante
es enfermizo, los horizontes existen y por alli transita
gente.
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Si la mascara es compleja el traje también lo es, la
capa, la sobre capa, la pechera, las palcas. Su bordado
en hilos metalicos y su recamado, viene de las iglesias,
de la ropa sacra, es parte de la rebelion ideoldgica que
sobrevino ya en el siglo XIX como reflujo de la gran
rebelion de los Tapac Amaru. Es necesario, analizar
cada una de las partes mencionadas y lo haremos en
otro momento. Lo que si debemos sefialar es que en la
personalidad del caporal punefio, en su prestancia, en
su arrogancia, estd el impromptu feudal, estin las
roncadoras, las espuelas del jinete de caballo fino, el
caballo del gamonal. Eso no estd en el diablo boliviano.

La musica es otro tema que debe ser sefialado como
parte de la controversia. La Diablada es una danza
marcial, de grandes zancos, es decir de pasos altos o
saltos; es una marcha simple elemental, ejecutada con
instrumentos europeos, muchos de los cuales terminan
de construirse tal como los conocemos hoy en el siglo
XIX. Después de observar por afios las danzas nativas,
no creo que en el Alto Perti o en el Per(, se hayan desa-
rrollado en la antigiiedad prehispdnica estos tiempos
musicales, los de la marcha militar europea; salvo que
los investigadores bolivianos demuestren lo contrario.

Las bandas militares en la mayor parte de los paises
de América Latina aparecen en el siglo XX, con gran
influencia en la sensibilidad popular, Juan Gonzalo
Rose, por ejemplo, nos deja ver que el vals peruano se
desprende de las retretas de las bandas militares, de los
valses austriacos que interpretaban. El saxofon de gran
influencia en la musica huancaina, al extremo que no se

La Diablada, danza de multitudes en Puno
Foto: Uriel Alexis Montufar Butron
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explica un Huaylarsh sin él, llega a América, por un
hecho del azar, su inventor y sus fabricantes al no tener
la respuesta a sus ventas lo rematan para agotar su
produccion, hoy se ha hecho imprescindible. Los ale-
manes que se refugiaron en Bolivia, después de la
Segunda GuerraMundial, y que asesoraron a su ejército,
implementaron en Bolivia bandas militares impresio-
nantes, naturalmente que aquello determind el desa-
rrollo de sus bandas populares. ¢Es eso lo que recla-
man? En los afios cincuenta, igualmente, la Banda de la
Guardia Republicana en el Pert, produjo musica andina
muy hermosa.

La participacion de una banda tan estructurada y
creativa como la del ejército norteamericano, bajo la
batuta de Glen Miller, contribuyé a levantar la moral de
su ejército. El estruendo de los instrumentos de bronce
copa el aire, conmocionan, comprometen la emotividad
colectiva, crean una atmosfera muy distinta a la de la
guitarra o la del arpa, equiparable gracias a los altopar-
lantes después de los cincuenta. Danzas tumultuarias
como laDiablada o laMorenada jamds podrian marchar
con unaguitarra, un tambor o una quijada de burro. Las
estudiantinas ya tienen problemas para recorren las
calles, o los Kajelos con sus charanguitos cuando van
por las calles, una es la musica del poblacho otrala de la
urbe.

La primera banda militar que llega al Cusco, con el
ejército espafiol para reprimir la rebelién de los Tapac
Amaru, fue en enero de 1781; causé profunda conmo-
cion en la poblacion quechua. También debemos anotar
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alas cornetas de los ejércitos libertadores, tan caras a la
sensibilidad popular, que pronto fueron asimiladas por
el folklore. En fin, lo cierto es que todo esto es foraneo;
¢qué reclaman entonces los bolivianos? Los huayiitos
centenario y migrantes, que son de aqui y son de all4,
que los lleva el viento o los arrieros, y alos que solo se les
ha cambiado de tiempo musical.

La danza de la Diablada es elemental, tal vez su
graciaradica en esa simplicidad. No tiene la riqueza, por
ejemplo, de los Chokelas, danza milenaria, compleja,
que habla de los primeros tiempos del ser humano en
territorio americano, con una variedad de tiempos, que
bajo la visién europea puede ser considerada como una
suite. Pero no tiene la “suerte” de ser interpretada por
una banda militar, y m4s bien ha ingresado en la opaci-
dad de las danzas en extincion, porque la sociedad
agraria se ha convertido en industrial. No tiene la elabo-
racion colonial de las danzas de Paucartambo ni de los
Chonguinos de Huancayo.

Por cierto, que nada de esto habria podido suceder
en un lugar donde la danza no fuese de vital importan-
cia, como lo fue en los pueblos prehispanicos. La pobla-
cion que encontraron los espaioles fue de bailarines,
basta revisar el diccionario de Bertonio para ver la canti-
dad de danzas que consigna el ilustre jesuita, desapare-
cidas hoy.

¢Qué tiene la Diablada que la ha hecho danza de
multitudes? Lo espectacular, lo gimndstico, la vitalidad,
sensaciones y emociones que atrapan al bailarin, lo
hacen vivir, se eleva en cuerpo y alma en una musica
marcial nutrida del sentimentalismo aymara, de su
profundidad animica, de su sentido panteista. El despla-

zamiento coreografico que se desarrolla en Puno y que
no existe en Bolivia, le daun valor agregado a ese sentido
espectacular, orgiastico, colorido, brillante. Nadie ha
reconocido hasta el momento, en Puno, al aporte creati-
vo de los coredgrafos de los conjuntos.

LaDiablada es una danza mestiza, punefia, Enrique
Cuentas Ormachea decia que Diablada y Morenada se
habian creado en la época de la explotacion de las minas
de Laykakota, alrededor de 1668, en medio de la con-
frontacion de andaluces y vizcainos, los primeros crea-
ron laDiabladaylos segundos laMorenada.

Hay que considerar, que asi como las danzas son
dindmicas, se transforman, también los pueblos, la
gente. Hay que recordar que alrededor de las minas de
Laykakota, de su actividad econdmica, se desarrolld la
vida con toda su complejidad. Hay que recordar tam-
bién, que casi al finalizar la colonia, la gran rebelion se
orquestd desde Azdngaro, por lo tanto el traslado de una
gran poblacién, Azingaro fue su centro hegeménico. La
Paz y Oruro, no siempre fueron la metrépolis de la
culturaAndina. Es innegable el aporte de los artesanos y
bailarines bolivianos a esta danza punefia. En verdad, su
patria es el altiplano, pero los origenes, es decir sus
raices, estan en el tiempo, y estan en Puno; y seria de
una mezquindad horrorosa ir a Boliviay decirles que no
labailen.

Queda mucho pan por rebanar, y en el tintero se me
quedan muchos temas y muchas ideas. Por ejemplo
una gran nota sobre la Diablada del Conjunto de Sicuris
del Barrio Mafiazo.
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